Revista de Estudios Extremerios, 2021, Tomo LXXVII, N.° Extraordinario, pp. 163-205

Iconografias de Hernan Cortes.
Los lienzos de Ferrer-Dalmau

MARIA FIDALGO CASARES
Doctora en Historia
fidalgo casares@yahoo.com

RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo analizar las iconografias del con-
quistador extremeiio Hernan Cortés, con especial detalle las realizadas por el
artista Augusto Ferrer-Dalmau. Por su rigor historico, relevancia y la enorme
repercusion en los nuevos canales de comunicacion se han convertido en las
imdgenes mas difundidas del personaje.

Tras realizar un catalogo y andlisis de los antecedentes iconicos, se repa-
san las distintas representaciones del conquistador y se analiza en profundidad
su obra mds significativa: La Llegada.

PALABRAS CLAVE: Herndn Cortés, Ferrer-Dalmau, iconografia historico-militar,
conquista de América, Hispanidad.

ABSTRACT

This research aims to analyze the iconographies of the Extremaduran
conqueror Hernan Cortés made by the artist Augusto Ferrer-Dalmau. Due to
their historical rigor, relevance and enormous repercussion, and new channels
of communication they have become the most widespread iconographies of the
character to date.

After making a catalog and a brief analysis of the iconic antecedents,
the different representations of the conqueror are reviewed, and the stylistic
values of his most significant work are analyzed in detail: The Arrival.

KEeyworps: Herndan Cortés, Ferrer-Dalmau, military-historical iconography,
conquest of America, Hispanidad.
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I. CONSIDERACIONES PREVIAS

El historiador del arte Lafuente Ferrari consideraba a Hernan Cortés como
«el mas famoso de los conquistadores del Nuevo Mundo después de Cristobal
Colony. Por tanto, sus efigies artisticas a ambos lados del océano, lo sitiian entre
los personajes mas representados de la Historia espaiiola.

Sin embargo, ha sido en el siglo xx1, impulsadas por las nuevas vias di-
gitales y redes de difusion, cuando la iconografia de Hernan Cortés (Medellin
1485-1547) ha adquirido una especial relevancia de la mano del artista Augusto
Ferrer-Dalmau, conocido como «El pintor de Batallasy. Esta considerado el
pintor de historia militar espafiola mas completo de todos los tiempos, tan-
to por su gran produccion como el arco cronologico abarcado. Sus imagenes
han contribuido de forma fehaciente al conocimiento de un personaje, no por
controvertido menos interesante e importante en la historia militar espafiola e
hispanoamericana.

Tras abordar someramente los antecedentes de las representaciones de
Cortés a lo largo del arte espafiol, este trabajo analiza las distintas iconografias
del artista, hasta llegar a La Llegada, su lienzo mas ambicioso, que narra la
entrada del conquistador en Tenochtitlan y que atesora un valor afiadido como
fuente documental. Es la primera obra pictorica de enjundia cuyo escenario,
indumentarias, armamento o etnografia mexica responde a un cientifico rigor
historico.

Aunque investigadores como Christian Duverger consideren que no exis-
te ningun retrato fiable de Cortés y que todas sus representaciones son ficciones,
es un error a la luz de las pruebas. Partimos de una realidad incontestable, la
fisonomia de Cortés es bien conocida por dos vias: tanto por los testimonios
descriptivos de sus contemporaneos (Francisco Lopez de Gémara', Bernal Diaz

! Historiador, confesor y capellan de Cortés autor de La Historia de las Indias y Conquista
de México, 1552, Lopez de Gomara estuvo siete afios en continuo contacto con Cortés, por lo
que conocia a la perfeccion sus caracteristicas fisicas, «De buena estatura, rehecho y de gran
pecho; el color ceniciento, la barba clara, el cabello largo. Tenia gran fuerza, mucho animo
y destreza en las armas. Fue travieso cuando muchacho y cuando hombre fue asentado y asi
tuvo en la guerra buen lugar. Fue muy dado a mujeres. Lo mesmo hizo al juego. Fue muy gran
comedor e templado en el beber, teniendo abundancia. Era recio porfiando, y con gravedad y
cordura, Era celoso en su casa, siendo atrevido en las ajenas. Era devoto rezador [...] Gastaba
liberalisimamente en la guerra, en mujeres, por amigos y en antojosy.
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del Castillo? o Juan Suarez de Peralta®) como por importantes representaciones
graficas. Por ello, puede afirmarse que la practica totalidad de las iconografias
de todos los tiempos que beben de estas fuentes coetaneas, y en especial las
creaciones de Augusto Ferrer-Dalmau, aseguran su fidelidad a la fisonomia de
Hernan Cortés.

II. ENCUADRE TEMPORAL DE LAS EFIGIES

Centrandonos en las efigies realizadas en Espafia* podemos distinguir
cuatro grandes categorias cronologicas:

1. Primera mitad del siglo xv1; retratos hechos en vida de Cortés, tanto
indigenas como occidentales. Aqui se incluyen los realizados en México por su
importancia como modelo de las representaciones de todos los tiempos.

2. Segunda mitad del siglo xv1 hasta el XIX; imagenes posteriores a su
muerte, que son copias y variantes iconograficas hechas a partir de los originales
anteriores.

3. Recreaciones historicistas de los siglos XvIII, XIX y XX.

4. Siglo xxi; las iconografias de Ferrer-Dalmau.

Imagenes contemporaneas a Cortés

La primera iconografia de Hernan Cortes dataria de abril de 1519, cuan-
do el conquistador recibia la primera embajada de Moctezuma II. Entre los
emisarios habia varios ilustradores con la misién de plasmar todo lo sucedido.
Lo dibujado no se conserva, pero con toda probabilidad sus imagenes fueron
similares en estilo a las de los cédices que seguidamente detallamos.

El ejemplo mas interesante es el Lienzo por encargo del cabildo de
Tlaxcala’. Contiene un relato didactico-narrativo de la conquista con miniatu-

2 Traté a Hernan Cortés desde 1517 hasta 1526. Por tanto, tuvo contacto frecuente con Hernan
Cortés, «De buena estatura y cuerpo, bien proporcionado y membrudo, la color de la cara tiraba
a cenicienta e no muy alegre [...] las barbas tenia algo prietas, pocas y ralasy.

3 «Fue de mediana estatura, algo bajo y lampifio de poca barba, hombre alegre y vivo de
ingenio, y amigo de mujeres».

4 Prescindiremos por lo tanto entre otras extra peninsulares como de las obras del francés
Nicolas Maurin y de los importantes muralistas mexicanos Diego Rivera y Orozco. Son de
gran interés, pero dadas las limitaciones de las dimensiones de los trabajos de las Jornadas de
Historia Militar seria inviable.

5 El cabildo de Tlaxcala encargaria tres copias: una para Carlos V, otra para el virrey de México
y otra para el propio Cabildo. Los originales se han perdido, pero se conocen gracias a la réplica,
de 1773 realizada por Manuel Yafiez.
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ras y pictogramas realizado por tlaxcaltecas contemporaneos, lo que asegura
la fidelidad del fisico y ropaje del conquistador. Cortés aparece en distintas
situaciones: dirigiendo al ejército, parlamentando con una embajada, recibiendo
obsequios junto a La Malinche o disfrutando de un banquete (fig. 7).

Otros codices importantes (figs. 2-5) son el Codice del aperreamiento de la
Coleccion Boturini de 1540, el Codice Florentino (1547-1582) de fray Bernardino
de Sahaglin que se conserva en la Biblioteca Laurenciana de Florencia y que in-
cluye 1.800 miniaturas, pintadas por indigenas tlacuilos y, por ultimo, el Codice
Duran de 1581, hoy en la Biblioteca Nacional de Espafia y que contiene 120
imagenes coloreadas.

valrlalca.
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Todos ellos, como puede verse en las imagenes, se caracterizan por un
estilo naif o ingenuista, con predominio de la linea sobre un color plano, eficacia
narrativa y gran expresividad. Cortés y los indios aparecerian con las conven-
ciones pictoricas y la ley de frontalidad propio de artes primitivos (cabeza de
perfil, el ojo almendrado y de frente, y perspectiva infantil). El conquistador
siempre aparece con prendas de cabeza que debieron llamar la atencion de los
indigenas y distintas indumentarias cortesanas o militares.

Dibujo y Medalla de Cristébal Weiditz (1529)

Cristobal Weiditz formo6 parte del séquito de Carlos V entre 1528 y 1530y
es la principal fuente de Augusto Ferrer-Dalmau‘ y en la que se basan la mayoria
de los ilustradores y pintores posteriores.
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¢ Capital en la Historia de la indumentaria y muy conocido por haber dibujado los modos de
vestir y tipos populares de las ciudades que visitaba y de la Corte. Entre sus dibujos, conserva-
dos en el Germanisches Nationalmuseum de Nuremberg, esta el de Cortés.
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Weiditz, viajo por Espafia en 1529 y sus relaciones en la Corte de Carlos V,
le permitieron conocer a relevantes personalidades de esos tiempos entre ellas
al conquistador de México’. Primero haria un retrato de Cortés (fig. 6) y poste-
riormente troquelaria una moneda con su efigie (fig. 7).

El retrato aparece identificado por el epigrafe: «Don Ferdinando Cordesyus,
1529, aetatis suae 42». Viste traje cortesano oscuro segun la moda germanica,
con espada a la cintura, mano izquierda en la cadera, barba y bigote abundantes,
pelo largo y gorra alemana. Sostiene un escudo cuartelado con sus emblemas
familiares: Cortés, Monroy, Pizarro y Altamirano; y los de su segunda esposa,
Juana Ramirez de Arellano y Zuiiiga, hija del Conde de Aguilar.

La medalla, hoy en el Museo Britanico, es de bronce de 55 mm de dia-
metro. En el anverso esta el busto de Cortés, con gorra alemana y la inscrip-
cidn: «DON FERDINANDO CORTES. MDXXIX. ANNO. ETATIS XXXXII». En el reverso
aparece un brazo musculoso y «IVDICIVM. DNI. APREHENDIT. EOS. ET FORTITVDO
EIVS CORROBORAVIT. BRACHIVM. MEUM —La voluntad del Sefior los conquistd
y su fortaleza robustecié mi brazo—», lema usado por Cortés en reposteros y
emblemas heraldicos.

7 «La frente alta, pero estrecha, hundida en las sienes, el pelo castafio oscuro con reflejos cla-
ros, lacio, espeso, cayendo en melena cuidada, con las puntas vueltas hacia adentro. La boca
carnosa, muy marcada, la mirada triste y lejana, los ojos hinchados, con el parpado enrojecido,
como evocando un aguila fiera, la nariz fina, pero muy aguilefia, una cicatriz en la mejilla derecha,
un menton poco fuerte, disimulado por una barba nazarena, el cuerpo enjuto».
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Pintura de Ahuahuaztepec (1563)

La primera pintura al 6leo sobre tela que se conserva con la imagen de
Cortés pertenecio a la iglesia de San Andrés Ahuahuaztepec (figs. 8, 8a, 8b).
Aparece junto a Malinche, San Andrés con su cruz y varios sefiores de Tlaxcala.
Es joven y apuesto, cejas pobladas, bigote, barba corta y pelo largo y presenta
un pie malformado?. Malinche, hermosa y adolescente, luce un hermoso Auipil,
carcaj con flechas y en la mano derecha lleva un pafiuelo.

8 Gomara y Bernal Diaz hablan de una herida en una pierna infligida a Cortes, durante la
Noche Triste.
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Grabado de los Elogios de Paolo Giovio (1575)

Existe un retrato pintado en vida de Cortés para la galeria de hombres
ilustres reunida por Paolo Giovio, obispo de Nocera (1483-1552) en el palacio
de Borgovico (fig. 9).

Segun declaré Giovio en sus escritos, se lo remitio el propio Cortés po-
cos meses antes de morir, lo que lo fecharia en 1547. Distintos investigadores
piensan que solo es una adaptacion del dibujo de Weiditz al que se envejecio
su aspecto porque el conquistador se opuso en varias ocasiones a posar para ser
retratado. ;Las razones?, puede ser que por la mentalidad espafiola de su época
rechazara las glorias terrenales y podria acusarsele de narcisismo o tal vez a
través de Malinche haberse impregnado de la mentalidad prehispanica, en la que
ver la propia cara es considerado brujeria. Este retrato seria también el modelo
de la estampa grabada por Tobias Stummer con el que se ilustré la biografia de
Cortés de los Elogia virorum bellica virtute illustrium impresos en 1575 (fig. 10).

El supuesto original remitido por Cortés a Giovio se ha perdido, pero de
¢l derivan muchas estampas y gran parte de los retratos de busto que se pintaron
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a lo largo de los siglos xvi1 y xviIi1, con destino a series iconograficas. Entre
ellos los del Palacio Uffizi de Florencia; la University Art Gallery de Yale; el
Kunsthistorisches Museum de Viena; o el de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando en Madrid (fig. /0a). Este ultimo tal vez copia del siglo xviir de
la galeria de ilustres extremefios pintada para el palacio de Godoy. También
bebe de la misma fuente el billete de 500 pesetas espafiol de 1935 y un sello de
correos (figs. 10by 10c).

1860812

EIL BANGO DE ESPANA.
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El Hospital de Jestis Nazareno de México

Fundado por el conquistador en 1527, es el lugar donde permanecen sus
restos. Se conservan alli cuatro retratos, entre ellos dos 6leos de estética barroca
de gran importancia iconografica. En el primero, el conquistador ora sobre un
cojin rosa, las manos juntas y rostro sereno, vestido con armadura de capitan,
mientras su casco descansa en el suelo. El otro, es de cuerpo entero, vestido
con armadura, y empufia la bengala de general con la mano derecha y con la
izquierda, el pomo de la espada (fig. /7). A su derecha hay una mesa cubierta
con tapete carmesi que alberga un guante y yelmo con penacho de plumas.

En la parte superior, a la derecha del retratado, esta representado el escu-
do de la Casa de Terranova. La imagen tiene cierta simbiosis con el Carlos V
de Tiziano, de 1548, hoy en el Museo del Prado, incluso llegando a mostrar un
prognatismo facial del que carecia Cortes (fig. /2). Este lienzo presenta una gran
inconexion tronco-cuello poco favorecedora que curiosamente repetiran todos
los retratos que beben de esta fuente.
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La Congquista de México por Herndan Cortés

En 1698, Juan y Miguel Gonzalez realizaran una serie de veinticuatro
obras para Carlos II ordenadas numéricamente. Tienen la particularidad de in-
corporar la técnica novohispana del enconchado con incrustaciones de nacar.

Entre ellas destacamos la que representa la entrada de Hernan Cortés
en la ciudad de México (fig. 13). Con sus figuras a caballo, musicos que los
acompaifian y al fondo la laguna de Tenochtitlan que se surca de embarcaciones
engalanadas que salen a recibirlos se articula una composicion dinamica, vistosa
y colorista pero de cierto ingenuismo cuya representacion coincidiria en tiempo
y espacio con La Llegada de Ferrer-Dalmau pero que aportaria la escena naval
ausente en la del pintor catalan.
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Recreaciones historicistas de los siglos xviiL, XIx y xx

En el siglo xvi existen escasas creaciones artisticas espafiolas de histo-
ria militar. En otros paises hay un interés de exaltacion propagandista en este
género al que es ajeno la monarquia de los Austrias, a los que no hacia falta
ninguna propaganda ante la evidencia territorial de su poderio. Ademas en el
caso de la Conquista de Méjico la monarquia Hispanica no basa su legitimidad
de las Indias en las armas, sino en la bula papal para cristianizar y en el acuer-
do juridico mediante el cual Moctezuma cedi6 sus dominios politicamente al
emperador Carlos 1.

dorlis,

En el siglo x1x quizas el retrato mas importante desde el punto de vis-
ta iconografico es el atribuido al pintor José Aparicio (1773-1838) ubicado en
Medellin. Aunque destruido en la Guerra Civil se conserva gracias a la foto-
grafia (fig. 14) realizada por José Ramoén Mélida (1856-1933). Seria una nueva
estética en la que aparece de medio cuerpo vestido de negro riguroso con bo-
tonadura y gorguera blanca sobre la que se recorta cromaticamente en rojo la
Cruz de Santiago, un error ya que el conquistador no la poseia. Tuvo un enorme
impacto iconografico, tal vez por el atractivo de plasmar a un Herndn Cortés
joven y con cierta estética romantica. El Archivo de Indias (fig. 16) o el Museo
Naval (fig. 17) poseen lienzos similares. En 1957, el pintor J. Quintana haria
una réplica que hoy cuelga en el saloén de sesiones del Ayuntamiento Medellin,
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cuna del conquistador (fig. 15) . También un billete de 1.000 pesetas del siglo
xx reproduce esta misma fisonomia (fig. 18).
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A lo largo del siglo x1x seguiran haciéndose retratos de Cortés que co-
pian con variantes los del Hospital de Jests, como el de José Salomé Pina del
Museo del Prado (fig. 19a) o el de Giuseppe de Giovanni para los Duques de
Montpensier (fig. 19b).

Grabados e imagenes menores del xix

Con el desarrollo de las técnicas tipograficas, la figura del conquistador se
asomara en series de grabados y numerosas revistas y publicaciones como La
Mlustracion espaniola y americana, Alrededor del mundo, El Museo universal,
Semanario pintoresco espariol, La educanda, La llustracion catolica... Suelen
reproducir o inspirarse en las iconografias ya citadas con mas o menos modifi-
caciones como podemos ver en los siguientes ejemplos.
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HERNAN CORTES.

HERNAN=CORTES.

Revista de Estudios Extremerios, 2021, Tomo LXXVII, N.° Extraordinario 1.S.S.N.: 0210-2854



ICONOGRAFIAS DE HERNAN CORTES. 179
Los LIENZOS DE FERRER-DALMAU

Grandes Lienzos del xix

En el siglo x1x junto a los grabados, y al albur del auge de la pintura de
Historia en la época de Isabel 11, aparecen lienzos singulares que siguen copian-
do las iconografias anteriores junto a otros de grandes dimensiones que innovan
con composiciones ambiciosas de capitulos de la Conquista.

Como ejemplos de éstos lltimos destacan el de Carlos Esquivel Prision
de Guatimocin, ultimo emperador de los mejicanos, por las tropas de Hernan
Cortes (fig. 21), el de Antonio Gomez Cross Hernan Cortés con dofia Marina
y sus capitanes prenden a Moctezuma, en su aposento (fig. 22), o el par de
lienzos del artista Manuel Ramirez Ibanez (1856) formado en Madrid y Roma

(fig. 23y fig. 24).
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Ramirez Ibaiiez pintara dos obras sobre Cortés: en La batalla de Otumba
del Museo del Prado donde Cortés a caballo flanqueado por tres de sus soldados
vestidos con armaduras, recibe el estandarte de plumas del jefe azteca, signo
inequivoco de su victoria en la contienda’.

En La Noche Triste de Hernan Cortés pintado en 1890, y hoy en el Museo
de Bellas Artes de Badajoz (MUBA)", el conquistador aparece desolado tras la
derrota. Se recuesta en una roca al pie del ahuehuete, o el «Arbol de Cortésy»
junto a una exotica Malinche y a uno de sus soldados. En un fondo excepcio-
nalmente tratado con perspectiva aérea, el resto de sus tropas aguarda para
continuar la retirada. Es un lienzo de un gran lirismo, complejidad compositiva
y de un incontestable romanticismo.

9 Siguiendo a Bernal Diaz del Castillo podiamos pensar que quien entrega el estandarte, fuese
Juan de Salamanca y los otros Cristobal de Oli y Gonzalo de Sandoval.

1% Los medios le dieron cierta difusion cuando aparecio en la revista National Geographic.
Historia la exposicion virtual Museo del Templo Mayor de Ciudad de México «A 500 afios de
la Noche Triste. Cronica de una victoria mexicanay.
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Siglo xx

Durante este siglo continuaran las series de grabados, asi como decenas
de ilustraciones para publicaciones juveniles que siguen la misma estela. Entre
las producciones mas originales destacamos un dibujo y un gran lienzo. El di-
bujo del cacerefio Solis Avila" es un carboncillo del rostro del conquistador que
sobresale por la pericia de un dibujo sintético, pero de gran definicion (fig. 25).
El otro es un espectacular Cortés de rasgos quijotescos de autoria del pintor
Zuloaga hoy conservado en la Fundacion que lleva su nombre.

Este ultimo es quizas el mejor lienzo sobre Cortés del siglo, tanto por ser
pintado por una primera figura de su tiempo, su extraordinaria calidad y enormes
dimensiones, como por su originalidad. Una composicion de gran sobriedad en
la que el extremeflo —a cabeza descubierta y envejecido— posa ante un espa-
cio marino cargado de simbolismo. Los paralelismos con el héroe cervantino
encuadran al personaje como simbolo de la Espafia eterna (fig. 26).

' Madrofera (Caceres, 1899-Madrid, 1968). Pintor, dibujante e ilustrador espafiol. Publicé sus
dibujos en La Esfera, Mundo Grdfico 'y La Accion. Mundial y Alma Ibérica y, en 1924, entrd
a trabajar en ABC, que compaginé con la docencia en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos
de Madrid. En 1930 particip6 en la Exposicion Internacional de Barcelona y en la Nacional de
Madrid y gano una tercera medalla en la Nacional de Bellas Artes de 1948, De su obra destaca
su faceta como retratista y su habilidad para el dibujo agil y espontaneo, como demostré en el
retrato de Eduardo Dato o en este retrato de Cortes.
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III. APORTACIONES HISTORICAS DE FERRER-DALMAU A LA
FIGURA DE CORTES

Dentro de la extensa produccion del pintor puede destacarse la serie relati-
va al Descubrimiento y La Conquista de América. En ella ha incluido a guerreros
y descubridores como Pizarro, Méndez de Avilés, Alonso de Ojeda, El Sanson
de Extremadura, padre e hijo... A Hernan Cortés en seis ocasiones, tanto de
forma individual, como en escenas de gran figuracion. Es muy inusual que el
artista repita personajes historicos y suele rechazar encargos argumentando que
«le esperan cientos de escenas en la recamara y que no va a tener tiempo mate-
rial en su vida para pintarlas todas». Sin embargo, esta repeticion del personaje
de Cortés habla de la fascinacion que le despierta esta personalidad a la que
ha confesado admirar por sus extraordinarias dotes de guerrero y diplomatico.

El valor de Ferrer-Dalmau como fuente documental

Las representaciones del conquistador no contemporaneas incurrian en
continuos anacronismos de armas, indumentarias o directamente eran fantasias
teatrales'>. Por primera vez, en la obra de Ferrer-Dalmau se aborda la figura con
un exhaustivo rigor historico y documental. «Queria marcar la diferencia con
una aproximacion historica alejada de clichés» —ha afirmado el artista.

12 Caso paradigmatico de anacronismos es la escultura de Pizarro de Trujillo.
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El especialista responsable de los detalles historicos ha sido David Nievas
Mufoz, historiador licenciado en la Universidad de Granada, Master en la
Monarquia Catolica, el Siglo de Oro Espafiol y la Europa Barroca. Es habitual
su colaboracion con el artista en sus famosos trabajos sobre los Tercios como en
la ya mitica trilogia compuesta por Rocroi, El Milagro de Empel o El Camino
Espariol. La investigacion para el Gltimo lienzo —en contacto continuo con
investigadores mexicanos— abarco varios meses.

La gran novedad es que los lienzos de Ferrer-Dalmau sobre la Conquista
de América en general, y de México en particular, es mostrar unos hombres cuyo
atrezo emparenta mas con las armaduras tardomedievales —una estética mas
cercana a los combatientes de la Conquista de Granada— que con las del xvir®.

Por ello, Cortés y su hueste visten tanto calzas antiguas hasta la cintura
como los primeros gregiiescos a la moda tudesca. Calzas enteras, calzas-bragas
de distintos tipos, sayos y jubones, usando gorras de media vuelta, bonetes y
otros sombreros para la cabeza.

Un estilo y prendas que convivian con naturalidad con la realidad de una
moda militar con referencias en Italia y Alemania que comenzaba a verse en
una infanteria que vestia y armaba a la usanza de los lansquenetes.

IV. RETRATOS INDIVIDUALES

Herndn Cortés (2014)

En esta composicion el conquistador situado en el centro casi geométrico
del formato domina la totalidad del lienzo. Pese a presentarlo a caballo con
armadura y en el campo de batalla ante un fondo de polvo y voragine, semeja
una escena cortesana por la serenidad tanto del conquistador como del caballo
acorazado. Las tropas se diluyen en la distancia a modo de perspectiva aérea
leonardesca. Cortés evita mirar al espectador y el artista se deleita en la exce-
lencia del ejemplar equino y las dificiles texturas mecéanicas de la armadura.
A pesar de que a su llegada a Tenochtitlan Cortés montaba una yegua (su primer
caballo muri6 en la costa yucateca), lo presenta a lomos del caballo castafio que
adquirid posteriormente y le acompaid casi hasta su muerte, llamado Molinero.

13 En palabras de Nievas Muiioz, «si atendemos a testimonios contemporaneos de la Castilla de
1520, como los dibujos relativos a la moda espafiola de Christoph Weiditz o el siempre elocuen-
te arte sacro, el conquistador castellano vestiria mas como sus abuelos que como sus nietos».
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Se le percibe comodo, lo que incide en la desmitificacion del peso de las
armaduras. Las armaduras de placas repartian el peso en puntos de anclaje en
brazos, piernas, hombros y cintura, de modo que las piezas mas pesadas eran en
realidad los petos, espaldares y cascos, siendo el resto bastante ligero'. Antes
de la incorporacion de los hombres de Narvaez en 1520, los caballos eran un
bien tan escaso y preciado que Cortés y Alvarado llegaron a pagar o amenazar
a otros jinetes para que se los cedieran cuando perdieron sus propias monturas,
de modo que su uso iba rotando entre los capitanes y el de los mejores jinetes
(a los que se cedia la montura durante los combates).

14 Un caballero con esta armadura soportaba un peso entre 25 y 30 kilos, equivalente al de un
soldado moderno que marcha con su mochila e impedimenta. Ademas, las armaduras cualquier
tipo (ya fueran cotas de malla o arneses blancos) se disefiaban para que resultaran ergonoémicas
y faciles de portar, afirma David Nievas.

Revista de Estudios Extremerios, 2021, Tomo LXXVII, N.° Extraordinario 1.S.S.N.: 0210-2854



186 MARIA FIDALGO CASARES

Herndn Cortés. Retrato con alano (2016)

Vestido también con armadura y casco con penacho, hay grandes dife-
rencias con el anterior. Mira directamente al espectador mostrando su apostura
y gallardia sobre un caballo de excelente factura.

P

Ante un extraordinario paisaje marino de liricas y nebulosas lejanias ex-
hibe la capacidad del artista como paisajista y un primer término construido a
base de texturas arenosas en sutiles franjas horizontales. El escenario se sitlia en
una costa que podria ser la de Veracruz, y recuerda el hecho de que fue donde
llegara Cortés con un grupo de perros en 1519. De ahi la introduccion del alano,
como «soldado de cuatro patas» que volvera a pintar en La Llegada.

No es cierto como se ha escrito que los mesoamericanos desconocieran
los canidos ya que tenian dos razas autoctonas domesticadas: los xoloitzcuintle
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(animales grandes para la compaiiia, generalmente sin pelo) y los pequefios
tlachichi (que cebaban y se comian). El alano, junto a otros molosos, fue pro-
tagonista de la primera fase de la exploracion de Tierra Firme y fue una terrible
arma de guerra que se utilizo con gran efectividad sobre todo en el istmo y
las Antillas. También aparecen en la cronica de Bernal Diaz en la Batalla de
Otumba.

V. CUADROS DE FIGURACION

La Batalla de Otumba. La carga decisiva (2016)

Las cargas de caballeria constituyen un subgénero transversal dentro de
su produccion que tenido grandes reconocimientos. En ellas, la confluencia de
distintos elementos artisticos las hace alcanzar cotas de excelencia artistica:
organicidad de las figuras, perfecta representacion equina, habilidad en la cap-
tacion de un instante fugitivo, calidad de texturas matéricas y un extraordinario
dinamismo.
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Ferrer-Dalmau elige la batalla de Otumba porque pocas acciones bélicas
fueron mas definitorias en el proceso de conquista. Segun Lopez de Gomara,
después de la batalla de Otumba «no ha habido mas notable hazafia ni victoria
de Indias desde que se descubrieron, y cuantos espafioles vieron pelear ese dia
a Hernan Cortés afirman que nunca hombre alguno peled como él ni acaudilld
asi a los suyos, y que €l solo por su persona los libré a todos».

Tras la Noche Triste, hambrientos y extenuados, sin cafiones ni polvora,
el objetivo de Cortés era regresar a Tlaxcala con su tropa. La formaban 500
soldados de infanteria, 12 ballesteros, alrededor de 20 jinetes, y 8oo aliados
tlaxcaltecas. Serian hostigados durante todo el recorrido hasta que el nuevo em-
perador Cuitlahuac/Cuauhtemoc lanzo6 una gran ofensiva sobre ellos de 60.000
guerreros armados con lanzas cortas y largas, espadas de obsidiana, escudos,
flechas, hachas y arcos, sin desdefiar una ingente masa civil de apoyo. Cortés,
en aplastante inferioridad numérica disefio su defensa formando un circulo y
apremid a sus hombres a buscar los blancos de mejor ropaje, simbolo de su
relevancia militar. Junto a ello, planea una maniobra arriesgada: al frente de un
grupo de jinetes lanza una carga directa e inesperada para capturar el estandarte
dorado que llevaba Matlatzincatzin, el jefe de las tropas. Perderlo, para los az-
tecas suponia ser derrotados en el campo de batalla, y se perdid. Esto provocd
el desconcierto en sus tropas y Cortés ya tuvo el camino expedito a Txalcala.
Los hombres que protagonizan este lienzo, por lo tanto, cambiarian el curso
de la Historia.

Técnicamente la composicion de Ferrer-Dalmau es impecable. Aglutina la
fuerza narrativa en un espacio cerrado compuesto por los caballos, los jinetes,
lanzas y adargas’ a los que plasma imbuidos de un maximo movimiento y en
el que las texturas metalicas de las armaduras contrastan con las epidermis de
los caballos. En plena carga, uno de los jinetes es alcanzado por una flecha y
cae entre un maremagnum de polvo en suspension, piedras, y cadaveres de los
enemigos.

El resto de la representacion es un escenario articulado en distintas fran-
jas: un primer término de arena y hierba pisada que muestra un cadéver en una
de las esquinas, y tras el niicleo central, desdibujadas, ambas huestes se baten
en combate ante un cielo de gran dimension espacial tiznado por el polvo. Hay
una unica licencia extrahistorica: la visera del casco aparece levantada, tanto
porque el artista afirma que con el movimiento a galope tendido hay falta de

15 La adarga era preferida por los jinetes por su ligereza, y era muy 1til para detener proyectiles
como las flechas indigenas. A diferencia de la rodela, que necesitaba sujetarse firmemente, de-
fendia casi sin necesidad de tener que empunarla. Se siguio usando hasta principios del siglo xIx.
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visibilidad, como para dejar ver el rostro de Cortes. El artista reivindica la tra-
dicion nazari, y como la presencia espaifiola en América representa a la vez la
continuidad con el episodio de la Reconquista con la expansion imperial con las
nuevas tacticas de guerra surgidas tras la revolucion tactica del Gran Capitan.

El Paso de Cortés es una obra realizada en 2015 y representa al capitan
espaiiol y su hueste cruzando el rio Actipan. Acaban de salir de Cholula con
direccion a Huejotzingo camino a Tenochtilan.

La Triple Alianza, dominadores de México con Moctezuma a la cabeza,
tenia muchos enemigos entre sus naciones tributarias. Los mas acérrimos eran la
Confederacion Tlaxcalteca. La alianza con ella fue uno de los grandes logros de
Cortés. Para reafirmarla, atacé a sus enemigos en Cholula saqueando la ciudad
e incendiando su templo mayor, que puede verse todavia ardiendo en la esquina
superior derecha del lienzo.

Cortés marcha al encuentro del emperador Moctezuma con una heterogé-
nea fuerza formada por quinientos aventureros conquistadores, dieciséis jinetes
arcabuceros, lanceros, ballesteros y rodeleros, y un pufiado de piezas de arti-
lleria, pequefias bombardas o falconetes que habia desmontado de los buques
que mando barrenar para evitar una vuelta atras. En el camino les espera el
Paso de Cortés, a cuatro mil metros de altura entre los volcanes Popocatépetl
e Iztaccihuatl.

Los personajes

Guia al conjunto un guerrero aliado tlaxcalteca que viste su escaupil y
empuia su maquahuitl, la temible espada de madera con filo de lascas de afilada
obsidiana.
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Detras de €1, los jinetes portan armadura, celadas con visor, de nuevo las
adargas de cuero, petos milaneses y lanzas ligeras a modo de venablo, con las
que poder refiir «a la jineta», estilo de montar propio de la actual doma vaquera.

Siguen arcabuceros y ballesteros con una version primitiva de esta arma
de fuego portatil ya usada en los campos de batalla europeos®. El ntcleo de la
tropa eran lanceros y rodeleros.

Pero la hueste también incluia civiles. Cortés llevaba herreros, carpinte-
ros, médicos, y miles de porteadores que cargaban con los cafiones, las vitua-
llas, municiones e impedimenta. Ferrer-Dalmau quiere dejar constancia de las
mujeres que acompariaban a la tropa y realizaban tareas consideradas femeninas
(cocina, lavado...) y de ahi la aparicion de una mujer tlaxcalteca con un petate
en la espalda.

Muchos espaifioles las tomaron como compaieras extendiendo el mesti-
zaje, practicado por el propio Cortés con Malinche.

Ferrer-Dalmau quiere sefalar el componente religioso de la conquista,
de ahi la aparicion del clérigo de la expedicion, el mercedario Bartolomé de
Olmedo, consejero de Cortés y eventualmente su portavoz, cuyos ropajes son
de una especial plasticidad.

Este cuadro es atipico en su produccion por varios motivos. Un formato
muy apaisado, poco habitual en el artista, pero que favorece la vista de la co-
mitiva y la individualidad de los personajes. La eleccion de la escena le sirve
para exhibir sus extraordinarias dotes de paisajista, en la que la combinacion
de la exuberante vegetacion y la corriente embarrada del rio que fluye, remarca
la insignificancia del hombre frente a la naturaleza. La captacion del agua en
movimiento esta perfectamente lograda, al igual que la dindmica de la comitiva.
Lariqueza en texturas, materiales, superficies, la belleza descriptiva de cada una
de las figuras y los potentes ejemplares equinos en los que van montados Cortés
y su capitan, confieren al lienzo una espectacular estética que ha convertido
a este lienzo en uno de los mas emblematicos de su produccion. El lienzo ha
protagonizado decenas de portadas de libros y novelas, carteleria y ha decorado
la ctipula del Salon Internacional del Caballo en Sevilla en 2018.

1 La estampida y el fuego del arcabuz y el caiion producian terror psicologico y pavor ya que
los indigenas solian identificarlos con los truenos.
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VI. LALLEGADA

La llegada, pintada en 2020 es tal vez una de sus obras mas ambiciosas.
No sélo por la presencia de mas de medio centenar de figuras, y por su singulari-
dad, sino por el valor afiadido de que sea un encargo proveniente del pais azteca,
lo que le hace sobredimensionar la Historia de Espafia y destacar con valentia
el episodio dentro del devenir de la Humanidad en una época de continua y
controvertida revision. Pese a lo reciente de su ejecucion se ha convertido en
la representacion iconografica espafiola mas difundida de este crucial capitulo
historico y en una de las pinturas emblematicas de Ferrer-Dalmau.

STENVXTLITAN, MEXIOO

Fue encargada por el Instituto Oviedo de México, el artista para plasmar la
entrada de Cortés a Tenochtitlan penso en la posibilidad de hacerlo en un plano
elevado, donde las dos comitivas, la mexica y la espafiola, se presentaran cara
a cara de forma ceremonial, pero para Ferrer-Dalmau era importante presentar
la escena sin vencedores ni vencidos, induciendo a ver la conquista no como
un enfrentamiento maniqueo entre buenos y malos, sino como una encrucijada
de la historia universal en la que ninguna de las partes podia comprender en-
tonces en toda su significacion. Por ello, eligio la perspectiva de un espectador
ano6nimo de Tenochtitlan.
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Elabor6 casi dos decenas de bocetos para su confeccion. Uno de ellos, el
de la figura de Cortés lo repetiria como cuadro exento, hoy en una coleccion
privada extremena. El lienzo presenta los rasgos inherentes de su estilo, pero
a la vez, también algunos novedosos que lo singularizan en el conjunto de su
trayectoria.

Contexto

Aunque Moctezuma haria lo imposible para que Cortés no entrara en
Tenochtitlan, el 8 de noviembre de 1519, Hernan Cortés llegaba en orden de
formacion flanqueado por los tlaxcaltecas, —enemigos de los mexicas. Al fren-
te de la tropa, de trescientos hombres a caballo que hacian sonar a su paso los
cascabeles de sus pretiles, cuatro jinetes cubiertos con sus armaduras: Pedro
de Alvarado, Gonzalo de Sandoval, Cristobal de Olid y Juan Veldzquez de
Leodn. Tras ellos iba el alférez Cristobal del Corral que hacia girar el estandarte.
Flanqueado por caballeros armados con lanzas, le seguia Diego de Ordas al
frente de la infanteria.

Mas atras los ballesteros, protegidos, muchos de ellos, por corazas de
algodon prensado y cerraban el grupo jinetes y arcabuceros.

En la retaguardia iba Cortés, con mas jinetes y sus gentes de servicio.
La cola del desfile la formaban los aliados indios, unos seis mil hombres con
rostros pintados de guerra, que deslumbraban con sus capas rojas y blancas, y
que llevaban la artilleria y otros enseres.

La entrada al casco urbano la realizan evitando las grandes avenidas en
una calle que carecia de canales en su parte frontal, aunque secundaria, la cal-
zada empedrada de Itzapalapa tenia una anchura que permitia «que ocho de a
caballo pudieran ir a la par».

Gracias a Bernal conocemos la honda impresion que la ciudad caus6 en
las filas espafiolas: «Parecia a las cosas de encantamiento que cuentan en el
libro de Amadis, grandes torres y clies y edificios que tenian dentro del agua;
Y aun de nuestros soldados decian que si aquello que veian era entre suefios».

Puesta en escena

La puesta en escena, constituye uno de los recursos mas interesantes del
estilo Ferrer-Dalmau. La complejidad, dentro de una aparente naturalidad, es el
hilo conductor y nos encontramos, bote pronto, que en este lienzo, lo que parece
marcar la configuracion del espacio es la alternancia de planos de sol y sombra.
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Cortés habia tenido un parlamento con Moctezuma, y posteriormente
marchado hacia el interior de la ciudad, lo que debia situar la pintura sobre las
nueve o las diez de la mafiana. Pero el autor se toma la licencia de plasmarla
al mediodia.

La calzada empedrada como ain puede verse en partes del actual Zoco
de Ciudad de México domina los primeros términos en los que el artista sitia
al espectador emplazdndolo dentro de la propia escena, como suele ser habitual
en muchas de sus obras. Asi quien contempla el lienzo asiste casi «fisicamente»
a la llegada del contingente de conquistadores, convirtiéndose en uno mas de
los protagonistas.

Para la composicion opta por la trizonalidad, uno de sus esquemas feti-
che: figuracion, paisaje y cielo. Pero esta vez el paisaje es urbano y circunscribe
el espacio a una calle en la que una multitud se agolpa con curiosidad y ex-
pectacion para contemplar la llegada de los extrafios, barbados y «acorazados»
espafioles. Curiosos que, desde la tierra, las azoteas o sobre las canoas que se
acercaban por los costados de la calzada, contemplaban por primera vez a esos
hombres venidos del mar, montados sobre extrafios animales.

En las obras del artista, las figuras pueden aparecer agrupadas por mor de
la escena (Rocroi, San Marcial), en comitiva (Empel, El Camino Espariol) o en
subgrupos diferenciados, donde es habitual junto a la soldadesca la presencia
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de personajes del pueblo. Aqui, desarrolla todos los supuestos, incluido los
personajes populares que en este caso no son castellanos, sino el pueblo mexica.

La figuracion del lienzo supera la media centena de personajes que con-
viven en un espacio limitado. El pintor lo resuelve con gran soltura con la
dificultad afiadida de captarlos, tanto en pleno movimiento, como en actitudes
estaticas y muy diferenciadas. El detalle dibujistico y la aplicacion del color
confieren una gran fidelidad a la naturaleza, sin licencias, consiguiendo en los
indigenas la belleza del brillo de sus pieles desnudas y aceitunadas en contraste
con las hermosas tinicas blancas. Forman un grupo perfectamente cohesionado,
y a la vez individualizado en sus posturas y actitudes, perfectamente integrados
en su medio.

Frente a ellos, emerge la comitiva de los espafioles con sus armaduras
metalicas, una nota de contraste en este panorama cromatico, pero pese a es-
tar encorsetados en las férreas corazas y parecer «ajenos» y «aldctonos» en
este espacio americano, la memoria colectiva nos hace ubicarlos alli con toda
naturalidad.
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El escenario

Bernal Diaz narra que cuando llegaron a la vecina ciudad de Iztapalapa,
donde fueron recibidos por sus nobles y habitantes, pudieron ver espacios ajardi-
nados y entoldados, atin en las calles y sobre las casas, como los que se muestran
en el cuadro. La llegada de los espaioles se percibe con menos empaque guerre-
ro que lo que hubiéramos esperado, sin embargo, son claros los paralelismos con
las procesiones de los relieves historicos grecorromanos y se detecta cierto aire
ceremonial que hace reflexionar al espectador ;Iban al martirio? ;A la gloria?
El autor prescinde de triunfalismos para presentar a los espafioles inquietos,
con todos los sentidos puestos en «lo que pueda pasar», de ahi cierta rigidez en
sus posturas, y a un Cortés que sobresale del grupo, pero siendo casi uno mas
de ellos, sin destacarlo en exceso. La cautela le domina.

Hemos visto en otros lienzos que cuando representa a personajes de re-
lieve puede aparecer cierta introspeccion, reflexion o soledad antes o después
de las batallas. Aqui es la prevencion y el estado de alerta lo que refleja el
semblante de Cortés. Con gallardia, cabeza al frente, pero mirando de reojo y
estando al acecho ante los peligros que pudieran sobrevenirles. La superioridad
armamentistica queda amortiguada por la inseguridad que les produce el llegar
a un imperio desconocido muy superior numéricamente.

La fascinacion de los visitantes era paralela al resquemor por los puentes
méviles de madera que asomaban en los cruces de calzadas y que de retirarse
impedian la salida de la ciudad. Bernal transmiti6 la temeridad que suponia la
entrada a un lugar del que no se podia salir. ; Era imprudente aquel atrevimiento?
(Se metian, en las fauces de un lobo de las que no podrian escapar?

Escenario y efectos perspectivos, luz y color

En relacion a la perspectiva en el lienzo, esta perfectamente trazada, aun-
que como suele ser en todas sus obras por su condicion de autodidacta responda
mas a la intuicion del pintor que a un estudio previo. La profundidad de los
planos sorprende, atin estando la escena constrefiida a una pared arquitectonica
por un lado y a una «vela» o toldo en la parte superior que proyecta la sombra
sobre la composicion.

Las casas que aparecen en el lienzo fueron muy estudiadas por David
Nievas y responden a las propias de este tejido urbano de esta fecha y estaban
realizadas en cal y canto, con fachadas acabadas en estuco —en este caso deco-
radas— y bastante austeras. Tenian un solo piso con una puerta de acceso con
dintel de madera que podia taparse con una puerta hecha de varas de otate. En
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su interior, habia una estancia central, espacio de la vida cotidiana. Las casas,
destacan por una pureza casi minimalista acentuada por su horizontalidad. El
artista obtiene el maximo rendimiento estético del juego de las estructuras ci-
bicas de los edificios que avanzan y retroceden y que potencia con el dinamico
y hermoso juego de cornisas y grecas geométricas.

El hecho de abrir una ventana, cuando habitualmente no existian, es una
licencia puramente estética para romper la uniformidad y a la vez integrar a una
figura alegorica de la curiosidad.

Las velas que se atan de lado a lado de la calle, a modo de toldo para
protegerse del sol, es propio de México, pero también de Andalucia, y le sirve
al autor como recurso espacial. Aporta una nueva coordenada, curva, novedosa
en su produccién, ya que no suele «encapotar» las superficies —so6lo tiene un
antecedente en el lienzo de Elcano— pero que contribuye a cierto recogimiento
para enmarcar la escena.

Perspectiva

Pese a que pudiera resultar un espacio donde la mas de media centena
de figuras imposibilitaran transitar hacia el fondo del cuadro, sin embargo la
pericia del autor nos conduce la mirada a través de la comitiva, a sobrevolar
los tejados de las casas repletas de mexicas y llevarnos hasta las montafias y al
cielo (Unica nota azul) que rodean de Tenochtitlan. Las picas de los soldados
se constituyen en ejes que dejan pasar el aire como hizo el propio Veldzquez en
Las Lanzas, o el propio artista en Rocroi.

Una luz y color atipica

Con respecto a la luz, el artista suele evitar la iluminacion directa o de
mediodia y prefiere la de la mafiana, creptisculos y atardeceres. De ahi la singu-
laridad de La llegada que presenta una luz casi de mediodia, como se aprecia en
el reflejo de los toldos sobre el empedrado. No se corresponde con la hora real
de la llegada de Cortés, ni con el mes del afio (Noviembre) pero es una modifica-
cidn consciente porque con la luz intensa acentua los sentimientos de exotismo
e inquietud y el juego de sol y sombras adquieren un inusual protagonismo.

El espectro cromatico dominante es muy distinto también a lo que el ar-
tista nos tiene acostumbrados y singulariza el cuadro de forma muy visible,
sorprendiendo y atrayendo mas, si cabe, al fiel seguidor del pintor. Normalmente
maneja gamas terrosas y ocres, pero esta vez el tono, e incluso la temperatura se
percibe mucho mas elevada, llegando a los anaranjados, calderas y rojizos con
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una casi infinita gama de matices plenamente modulados. Una sinfonia croma-
tica blanquirroja, salpicada de las notas de grises y aceradas de las armaduras,
ofrece un fresco de enorme atractivo.

Ejes compositivos

El grupo humano presenta una composicion un tanto desequilibrada de
forma consciente. Sus lados serian, a su izquierda los habitantes de la ciudad
y en el centro, el cortejo y la comitiva que acompaiia a Cortés. La figura de
Cortes seria el vértice de la composicion, pese a no estar destacada en exceso
en alzado. Otra cima seria el hermoso estandarte de la Virgen, remarcando el
caracter evangelizador de la conquista. Junto a él, como no podia ser de otra
manera, la extraordinaria figura de Malintzin, Malinche, fundamental intérprete
y consejera de Cortés, a la que no da especial relevancia en el cortejo. Aunque
exhibe una intrinseca elegancia, su presencia es discreta, pero se palpa su «aura

LY qué situa en el lado derecho? Nada ;Por qué la escena parece «corta-
da» ?... Pues porque esta invadiendo el espacio del espectador al que sitiia en
el flanco opuesto a los indigenas.

Hay que sefialar que de toda la figuracion, el mas importante de los hom-
bres es Cortés, pero en primer término destaca Quauhtotohua, «El duefio del
aguilay, uno de los capitanes tlaxcaltecas aliados de los espafioles. Con ello
pone de relieve como la unién con las tribus indigenas fue fundamental en el
proceso de conquista del Imperio Azteca. El solvente dibujo de su fisonomia
le hace adquirir caracteres escultoricos y con su hermoso atavio del peto de
algodon y lo fibroso de su musculatura desnuda, le hace competir con Cortés
en igualdad de condiciones en ser el personaje mas atractivo del lienzo.

El espectro social mexica

Por otro lado, el espectro social sirve al artista para deleitarse en la repre-
sentacion de diferentes grupos humanos, a los que dota de distintas actitudes
ante La llegada.

Encontramos diferentes estratos sociales y edades. Uno de los personajes
mexicas mas reconocibles es un noble o pipiltin expresando preocupacion con
una mano posada sobre el menton —guifio a la postura clasica. Vestido con
tilma de algodén muy decorada, tocado con plumas y joyeria, su condicion le
hacia poder utilizar sandalias (cactli). Aparecen también otras figuras mascu-
linas cuyo peinado recogido era sefia de identidad de los guerreros mexicas
que atesoraban capturas de prisioneros. Vestian prendas hechas de henequén
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y llevaban el pelo largo de media melena y utilizaban el taparrabos (maxtatl).
Iban todos descalzos porque ir calzado era un privilegio afiadido. Podemos ver
a varios de estos hombres en segundo plano: uno asomado desde el interior
de la casa, otros posados en los tejados, apoyados en el marco de la puerta y
otro, que se ha ganado el derecho a recogerse el pelo, exhibe su curiosidad por
acariciar al perro alano.

En relacion a las mujeres aparecen de varias edades y condicion social:
la esclava de guerra, distinguida asi por el cepo en el cuello con nifio en brazos,
la noble mexica, ataviada con su tilma (capa) de algodon y plumaje y que no
puede contener la sorpresa, dos casadas plebeyas, se ve por su peinado (las nifias
y jovenes casaderas llevaban el pelo suelto).

En la pintura, podemos ver también a una pareja de ancianos que interpe-
lan o tratan de tocar a los extranjeros, muestra de que los ancianos se mostraban
socialmente mas extrovertidos.

La maestria de Ferrer-Dalmau se manifiesta, entre otras cosas, en la capa-
cidad para captar y plasmar en la multiplicidad de impresiones y de sentimien-
tos —un gesto, una mirada, una forma de estar de pie—, y consigue mediante
la sinfonia de rostros y manos que el espectador sienta las emociones de esas
personas: incertidumbre, recelo, curiosidad, miedo, incomprension, prevencion,
sorpresa. «Casi que puedes oir el sonido de la gente cuchicheando,de las telas
balanceandose con el aire, de los cascos de los caballos, de los pies sobre la
calzada y de las armaduras al caminar. Esa calma tensa del encuentro con lo
desconocido» afirma la historiadora Noemi Toral.

Asimismo, debe sefialarse otro guifio a la tradicion clasica con la apa-
ricion en el angulo inferior izquierdo de un hermoso bodegon étnico de ces-
tos y ceramica. Una representacion del ajuar cotidiano de los habitantes de
Tenochtitlan, para la que David Nievas ha tomado ejemplos del Museo Nacional
de Antropologia e Historia de México D. F. Una de las piezas contiene mazor-
cas con diferentes variedades de maiz que los mexicas consumian en diversas
formas.

La hueste espafiola

La primera figura a la izquierda, es Francisco Fernandez, natural de Béjar
(Salamanca) llevaba cinco afios en el nuevo continente cuando se alistd bajo
las banderas de Cortés y llego6 a ser guardaespaldas del propio capitdn general
como alabardero.
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Aunque la mayoria de hombres en la hueste de Cortés usaban la lanza,
la formacion de escuadrones a comienzos del siglo xv1 dejaba desguarnecidas
las esquinas, por lo que debian reforzarlas una combinacion de alabarderos y
montanteros. Las alabardas tuvieron gran auge a finales del siglo xv para en-
frentarse a la caballeria en formaciones de lanceros y piqueros. «Demostraron
ser armas muy agiles y utiles para la defensa en espacios estrechos, por lo que
los escoltas las adoptaran no solo como simbolo ceremonial, sino por que ser-
via bien a su propdsito» —afirma David Nievas. Esta alabarda en particular es
un disefio utilizado por los castellanos durante la Toma de Oran (1509), tal y
como aparece representada en la capilla mozarabe de la Catedral de Toledo. Una
representacion que es una de las principales fuentes documentales del lienzo.

Fernandez viste ropa al uso para un soldado de su época: camisa, jubon,
calzas enteras y unos zapatos, aunque la cronica de Bernal Diaz cuenta que la
mayoria de los conquistadores usaban alpargatas (de esparto o fibras vegetales).
Sobre la ropa la figura viste una brigantina, un cinturén de carga y otro de armar
(con una espada de punta y corte). Porta una celada con visor integral como los
que atn vestian algunos infantes a finales del siglo anterior.

Tras ¢él, un infante que apenas asoma pero que luce un casco abierto de
los modelos transicionales entre el capacete hispano y los kettle hat.

Quauhtotohua, simboliza la fuerte y decisiva alianza entre castellanos
y tlaxcaltecas. Esté a la derecha, ocupando una posicion destacada al frente
de las fuerzas. Quauhtotohua, en nahuatl significa «el duefio (o poseedor) del
aguila». Camina muy decidido armado con un chimalli emplumado con el di-
bujo identitario de su persona: la garra del aguila y una espada macuahuitl de
hojas de obsidiana.

El tlaxcalteca viste un ehuatl, el chaleco de capas de algoddn con exterior
emplumado, que tenia un faldon formado por tiras de cuero hasta las rodillas.
Por encima de la ropa de guerra asoma el remate del maxtat! (taparrabos). Como
miembro de la nobleza tlaxcalteca y guerrero veterano, tiene derecho a utilizar
las sandalias cactli decoradas por lazadas de color rojo.

Dos guerreros mas marchan con las tropas extranjeras, uno detras de
Quauhtotohua, y otro a la derecha del ballestero que sujeta al mastin. Ambos
llevan un ichahuipilli sencillo, empufiando un chimalli pintado. Idénticos a los
del Lienzo de Tlaxcala, antes comentado.

Aunque algo disimulado en segundo plano, el primero de los jinetes a la
izquierda de Cortés es Pedro de Alvarado (Badajoz 1485), hijo de un comen-
dador de la Orden de Santiago que pasé al Nuevo Mundo. Se embarc6 en las
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expediciones de Juan de Grijalva y en la de Hernan Cortés. Se convertira en el
principal socio de la expedicion y mano derecha del capitan general. Demostro
arrojo en todas las ocasiones de gran peligro, como la batalla de Centla, los
avances por Tlaxcala o la exploracion de la ruta desde Cholula a Tenochtitlan.
Apenas luce su rostro, aunque deja ver guedejas y barba rubia que lo identifica
—fue rebautizado por los indios «Tonatiuh» (dios solar).

Su fama de hombre sanguinario se la gano por ciertas tropelias, dureza
al combatir revueltas indigenas, y ser el responsable de la matanza de Toxcatl,
en 1520, durante la ausencia de Cortés por la celebracion de sacrificios huma-
nos. Nievas comenta que es un estilo de actuacion propio de guerreros como
Francisco Pizarro o Nuifiez de Balboa que sin embargo no ganaron esa aura
siniestra.

Alvarado aparece cabalgando sobre una yegua alazana con su lanza apo-
yada en el estribo protegido por una adarga de cuero. Se arma con un peto de
acero y una borgofiota primitiva: el casco icono de la oficialidad europea, sim-
bolo del mayor poder adquisitivo de estos dos capitanes, que fueron los que
mas aportaron para financiar la expedicion.

Hernan Cortés

El personaje fundamental de la conquista ocupa el lugar central en la obra:
Hernan Cortés. Con 34 aflos, cabalga con apostura con una mano en la cintura
y el rostro basado en el retrato del aleman Christoph Weiditz exhibiendo cierta
preocupacion.

Es de los mejor armados de la expedicion, con una armadura de torso
completa de estilo milanés, con brazos armados, faldon de malla y guanteletes.
Calzado con borceguies de piel.

La ultima espada de Cortés, se conserva en la Real Armeria de Madrid,
pero aqui lleva una mas antigua un arriaz simple en forma de cruz. Como
Alvarado, luce una cara y exclusiva borgofota primitiva que empenachd".

Detras de Cortés marcha el alférez mayor de la expedicion, Cristobal
Corral. Natural de El Tiemblo, Avila, es el encargado de llevar la bandera ca-
pitana de la expedicion. Un estandarte carmesi con un escudo central con una
Virgen Maria orante ataviada como la Virgen de Guadalupe, guifio a la gran

17 A principios del siglo xvI1 se consideraban un adorno privativo de los nobles. Cortés para la
expedicion compro ropas y con simbolos de la nobleza como lazadas de oro (cadena de varios
tramos) que vestia segin Bernal sobre una «ropa de velludo negro» (gran tunica de terciopelo).
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advocacion de México. Una licencia es la dimension y representarla en una
bandera de combate como las empleadas en las Guerras de Italia.

La segunda bandera de color amarillo oro es el estandarte personal de
Cortés. Tenia una cruz y bajo ella unos jirones y una leyenda en latin que rezaba
«Amigos y compaifieros, sigamos la sefial de la cruz, que si hubiéremos fe, con
este signo venceremosy, adaptacion del «In hoc signo vinces» del emperador
Constantino.

En segundo plano y tras las banderas, encontramos personajes secunda-
rios. Un guerrero tlaxcalteca que empufia una lanza tepoztopilli. Tres castella-
nos: un lancero, Benito de Vejer; un pinfano y un sacerdote, el padre Olmedo
con tonsura romana completa y empuiiando una cruz guia, que se empleaba en
procesiones y desfiles.

Otro de los personajes mas importantes de la conquista marcha jun-
to a Cortés. Es Malinalli «Tenepal» (la que habla con vivacidad), bautizada
como Marina. Consejera traductora y amante, la historia ha querido llamarla
«Malinchey, un error ya que ese nombre se refiere a Cortés como «sefior de
Marinay.

Nativa de una colonia de habla nahua en Oluta, Veracruz. Era huérfana
que cayo en desgracia con el nuevo casamiento de su madre. Vendida como
esclava al cacique maya Tabascoob, a su nahuatl afiadié el conocimiento del
maya-yucateco. Este bilingiiismo fue crucial. Inicialmente cedida a Alonso de
Portocarrero, al conocerse su circunstancia, tradujo a dos bandas con ayuda de
Jer6nimo de Aguilar, un fraile que pas6 afios cautivo y conocia el idioma maya.
Durante la marcha hacia Tenochtitlan la india aprendi6 el castellano. No solo
traducia, sino que interpretaba y aconsejaba a los castellanos sobre la vision
del mundo mesoamericano.

La Malintzin de esta pintura aparece representada como una muchacha
joven y bella, que viste un Auipil bellamente decorado y una falda a juego. Al
no ser casada, lleva el pelo suelto y detalles que denotan su estatus privilegiado
como los pendientes. Se muestra desafiante calzando unas alpargatas indigenas
(cactli) que solo podian usar las mujeres nobles. Las mujeres solia represen-
tarlas siempre sentadas y en actitud de recato ante el varon. Es por eso que la
figura de Malintzin impacto tanto a sus contemporaneos.

En su mano sostiene un peculiar simbolo, un ramo de flores de cuervo, una
variedad de magnolias que la nobleza mesoamericana regalaba como cortesia.
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A la derecha, hay varias figuras que nos dan fe de la diversidad de arma-
mento de los conquistadores. En primer lugar, Juan de Espindola (o Spinola)
un rodelero que vistiendo un jubon acuchillado y calzas enteras rojas y azules,
se protege con un capacete y un peto de infanteria de estriado maximiliano,
siguiendo ejemplos conservados en museos como la Real Armeria de Viena o
el Metropolitano de Nueva York. Esta figura complementa su armamento con
una daga de orejas.

Ocupando una posicion preeminente en el cuadro se encuentra el montan-
tero Juan de Lazcano. Viste un sayo morado y unas calzas azules, y sobre ella
una armadura bastante completa: peto de infanteria con faldon de malla, brazos
armados y un manto de obispo (proteccion circular de malla que caia sobre el
cuello), mientras que su cabeza se protege con una celada con visor. El montante
era una gran espada a dos manos, que se utilizaba para guardar los flancos en una
formacion de picas, proteger a soldados que escaramuceaban «a la descubiertay
o en asaltos a la brecha’®. A pesar de su tamafio, rara vez superaban los tres kilos
y estaban disefiadas para poder blandirse con rapidez y agilidad. El secreto de
su manejo estriba en el uso del cuerpo que se balancea tras el arma de forma
que es todo el cuerpo, quien ayuda a manejar el arma con fluidez.

Otro de los personajes que ocupa un lugar preeminente, es un ballestero
que marcha con su arma al hombro una ballesta de verga de acero mientras
empuiia la cadena con la que sostiene a un alano. Se trata de Juan Navarro,
que viste un sayo azul y unas calzas rojas. Se protege con peto de infanteria y
un breve faldon de malla, tocandose con una celada sin visor. Como ballestero
carga al cinto una aljaba donde lleva preparadas las saetas con la punta hacia
arriba para distinguir el tipo de saeta por el tacto de su punta, sin necesidad de
perder de vista al blanco y la pata de cabra con la que carga su arma, ademas
de una espada y una daga testicular.

El alano castellano era un perro de presa utilizado para la caza, donde
era capaz de mantener a raya a animales mucho peligrosos como los jabalies.
Se trataba de un can de caracteristicas molosoides, emparentado con el perro

18 Aunque son mas famosos los «zweihander» alemanes o modelos posteriores con proteccio-
nes de anillo e incluso hoja flamigera, a comienzos del siglo xvI los castellanos gustaban de
modelos mas esenciales con cruces de arriaz recto, con o sin falsaguarda. La falsaguarda, en
un montante, era una parte de la hoja situada en su tercio fuerte (el mas cercano a la empuna-
dura) que se dejaba sin afilar para poder pasar la mano sobre él. Algunos modelos, como el del
montante de esta figura, delimitaban ese espacio con dos aletas de refuerzo destinadas a proteger
esa mano adelantada —afirma David Nievas.
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de presa canario. También controlaban la cabafia ganadera y hacian labores de
vigilancia del campamento. También se empleaban como método de ejecucion.

El alano del cuadro se muestra serio y altivo, observando a un mexica que
con temeraria curiosidad se ha acercado para intentar tocarle.

Dos jinetes asoman por detras, destacdndose entre los hombres que mar-
chan. El de la izquierda es el extremefio Pedro Gonzélez, uno de los dieciséis
jinetes que llegaron con Cortés en 1519, y uno de los que sobrevivieron a la
Conquista. A su lado cabalga el contador Amador de Lares, tesorero de la ex-
pedicion y de los mejores jinetes de la hueste. Encontraria la muerte durante la
fatidica Noche Triste, el 30 de junio de 1520.

Estos jinetes se arman con lanzas jinetas, mientras que usan como pro-
tecciones cascos abiertos (borgofiota y celada reforzada con una babera), bri-
gantinas y escudos, pudiendo ser estos adargas o rodelas.

Completan la obra una serie de figuras menores que quedan en segundo
plano, o de las que solo podemos ver la cabeza.

La Llegada de Cortés muestra el escenario de un hito crucial en el que
unas coordenadas espacio-temporales determinadas unieron a dos pueblos en
un encuentro magico de culturas. El lienzo exhibe la variada gama de recursos
técnicos, artisticos y narrativos que definen al artista y marcan este contexto
historico de forma magistral.

Por todos estos méritos, la obra adquiere carta de naturaleza como ico-
nografia rigurosa y emocional del episodio. Se convierte en pieza clave del
legado que consolida a Augusto Ferrer-Dalmau, «el pintor de batallasy», como
el gran cronista histérico-artistico de este capitulo de la Historia que une con
lazos indisolubles a México y Espaiia.

VII. FUENTES

Salvo los libros generalistas de Ferrer-Dalmau, no existe bibliografia
artistica especifica sobre esta investigacion. Someras referencias entradas en
internet, y noticias periodisticas que por su escasa relevancia cientifica no se
recogen en esta bibliografia.

Por ello, las fuentes de la investigacion han sido principalmente el trabajo
de campo con analisis in sifu de las obras y entrevistas con Ferrer-Dalmau.

La bibliografia aportada es circunstancial y los estudios del armamento
y figuracion corresponden integramente al trabajo de David Nievas, asesor del
artista.
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